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INTRODUCCION

Estamos en un momento importante de la historia.

Esto puede resultar algo ridiculo, leido en cualquier
momento de la historia del mundo: écudntos investigadores
pueden haber pensado que su momento histérico era realmente
gravitante para el desarrollo de la cultura? Muchos. Quizas todos.
La mayoria de ellos, eventualmente, debid esperar que el paso del
tiempo, y la escritura de los sucesos epocales fuera dandole la
razén en cuanto al peso especifico que tenia su instante en relacién
al devenir. Sin embargo todos ellos tendrian también la razdén, si
validamos la expresion de sus singularidades como individuos
historicos y los sucesos propios que marcan sus biografias y su

trabajo, como parte de ellas.

Esta investigacion es eminentemente biografica, en un
sentido profundo, pues habla de sistematizar una forma de trabajo

aprendida a través de la vida y el quehacer artistico. De alguna

forma, buscamos darle caracter académico a un accionar que ha
combinado aprendizajes e intuiciones, estudios multiples, oficios y
diversas voluntades combinadas.

Muchas veces en este camino nos preguntamos por qué
intentar amoldar a un sistema, un desarrollo de procesos que ha
sido totalmente armdnico en su marginalidad. La ldgica de Ia
concursabilidad, como Unica via aparentemente sustentable para el
desarrollo de proyectos de artes escénicas, nos daba una respuesta
permanentemente, no del todo satisfactoria, pero suficiente para
seguir insistiendo. Pero resulta que en este momento histdrico, la
validacién de nuestro aprendizaje biografico toma mayor sentido
gue nunca. Un sentido profundamente politico.

Realizar investigacidn en artes escénicas en un pais como
Chile, significa recoger una breve historia local y una amplia
teorizacion externa en un territorio en que nuestro campo de
estudio pareciera tener adn un bajo interés académico y social.
Hacerlo en este momento de cambios paradigmaticos mundiales,
nos hace bastante sentido. Mirar el escenario politico chileno ad
portas de la creacidon de una nueva constitucion politica y la serie

de eventos que nos hablan de un nuevo ciclo, redundan



inevitablemente en nuestras vidas, y, por ende, en la forma de
llevar a cabo nuestros oficios y, por consiguiente, en el modo en
gue operamos como investigadores practicos y el enfoque que le
damos a las iniciativas levantadas.

La irrupcién de las teorias feministas, que han llegado para
guedarse y reconfigurar los modos en que transitamos en el
mundo, nos han permitido resignificar la epistemologia,
principalmente gracias al contundente aporte de Donna Haraway y
sus ideas de objetividad encarnada y conocimientos situados. Es
desde aqui, desde donde nos asentamos para dirigir este viaje, toda
vez que “solamente la perspectiva parcial permite una vision
objetiva” (Haraway, 1991). Por otra parte también recogemos
reflexiones de Jorge Dubatti, quién desde los estudios teatrales
impulsa la nocién de territorialidad, vinculada con el concepto de
geografia humana.

Estamos convencidos de que debemos proponer nuevos
enfoques tedricos del trabajo de artes escénicas en espacios no
convencionales, que deriven del territorio, los contextos y las
realidades de los creadores de estas latitudes. En nuestro caso,

hemos levantado insumos a través de una serie de experiencias

desarrolladas desde la prdctica como investigacion, metodologia de
reciente irrupcion en el ambito académico formal y que ha sido
nuestra principal forma de operar. Defendemos también la idea de
gue estos enfoques, son capaces de dialogar con las teorizaciones
ya existentes, asi como de nutrirse mutuamente y, por supuesto,
guedar a disposicion de otros creadores escénicos para su discusion
y aplicacién. Nuevas perspectivas nos permiten generar nuevas
instancias formativas y creativas, mas alla de los limites que hemos
alcanzado en la actualidad.

Para el disefio de esta investigacion hemos abordado ciertos
ejes, que, prefiguramos, caracterizan el trabajo de € (experimentos

escénicos espaciales), tanto en lo que significa el contexto
territorial desde el que creamos y las condiciones materiales
generales que de ello dependen, como las decisiones editoriales
centrales de nuestro colectivo y el enfoque de cdmo abordar la
labor, y por supuesto, los principios fundamentales desde donde
nos ubicamos para desarrollar un trabajo desde el cuerpo y la
interrelacién de este con el tiempo y el espacio. Frente a ello,
hemos opuesto una observacion ampliada , a partir de un coro de

voces opinantes, invitando a la reflexion a todos quiénes han



trabajado en los proyectos de nuestro colectivo, pues nos parece
gue es una red creativa, que se enfrentan a vicisitudes similares y
dénde cada uno es una mezcla singular de varias practicas vy
saberes.

Por otra parte, creemos que la quinta region de Chile tiene
un potencial enorme como espacio creativo y como escenario de
escenificaciones complejas, propicio para intervenciones discursivas
en torno al accionar politico de los individuos y la cultura y con
ciertas urgencias tematicas que deben permanecer Vvisibles:
disidencias sexuales, medioambiente, integracidn social. Es en este
entendido que ponemos a disposicion los siguientes capitulos a
modo de ensayos temadticos que intentan configuran un marco
complejo acerca del sistema creativo que proponemos, también se
articulan como materiales de discusidn para otros eventuales
espacios en que estas reflexiones pueden llegar a tener impacto y

cabida.



€: experimentos escénicos espaciales

Tras coincidir como compafieros en el Seminario ‘La Ciudad
como Escenario’, dictado por Ana Harcha durante el afio 2010,
Camila Guerrero (bailarina, chinchinera y profesora) invita a
trabajar con ella a Hugo Castillo (actor, director y guionista).
Motivados por las teorias revisadas y la serie de experiencias y
testimonios aportados desde el seminario, ambos (nosotros) se
proponen desarrollar juntos un laboratorio de trabajo colaborativo,
integrando elementos del teatro y de la danza, en vias de generar
una intervencion escénica sobre un espacio publico. El inicio de
todo, supuso una valoracion implicita del trabajo inmaterial que
significa la labor creativa y la reivindicacion de una posicion
marginal, frente a un circuito escénico de salas, concursos, estéticas
y tendencias que parecen permanentemente amenazar el medio
artistico nacional empujandolo a una homogeneidad en vias de su
eventual mercantilizacion.,

El laboratorio llevado adelante por estos investigadores,

permite articular una metodologia de trabajo, y con ella, una

convocatoria abierta, a la que se suma una decena de
colaboradores y con quiénes se desarrolla una segunda etapa de
laboratorio,tras la la cual resulta: ‘Ateloiv’ (2012), una intervencion
urbana desarrollada en Parque Balmaceda en Providencia. Esto
marcaria el inicio de E (experimentos escénicos espaciales),
plataforma de la que han surgido, ademas de ATELOIV: ‘Lentejas
con Mango’ (2017), obra que permitié la intervencién de una casa -
taller en la comuna de Macul, ‘Mi cocina de fantasia’ (2020),
videodanza dirigido y compuesto a distancia, desde las cocinas de
11 personas distintas y Escaleras, laboratorio en proceso que

pretende intervenir las escaleras de Valparaiso.

Cada una de estas creaciones han sido resultado de
laboratorios colectivos interdisciplinarios, en donde los aportes
provienen de diversos profesionales como: bailarines, actores,
antropdlogos, periodistas, musicos, directores de teatro,
profesores, artistas visuales y personas sin profesion formal, pero
con alto interés en participar. Los investigadores principales
elaboran metodologias para guiar el proceso de experimentacion

colectiva, combinando procedimientos adquiridos, a partir de las



experiencias de investigacidon y creacién que han desarrollado por
separado en sus distintas disciplinas. Camila Guerrero, bailarina y
chinchinera, se encontraba en proceso de titulaciéon de la carrera
Pedagogia en Danza de la universidad Arcis, con la tesis ‘EL CUERPO
Y LA SITUACION ESCENICA. Bases para la construccion de una
propuesta metodoldgica a partir del reconocimiento de los
componentes escénicos de la danza’, cuando comienza a trabajar
con Hugo Castillo, quién, en esos afios, se desempefiaba como
investigador del Centro UC Teatro y Sociedad, con especial énfasis
en el estudio de las practicas y estéticas contemporaneas locales,
destacando entre sus labores el libro Teatro Hipermoderno para
comprender el teatro chileno actual (Frontera Sur, 2011), Los
procesos de creacién escénica como medio de resistencia politica,
ponencia presentada en el IV Congreso de Teatro Contemporaneo,
UCSUR, Lima, 2012, y los estudios de factibilidad inicial para el
proyecto cooperativo Red Compartir. Este bagaje marcara algunos
conceptos fundantes de los trabajos de E, como la investigacion
desde la practica, el trabajo colaborativo, y la creacion en sitios
especificos, entre otros. Cabe sefalar que estos conceptos, no solo

atraviesan el trabajo conjunto de los creadores, si no que también

hacen parte del discurso que han desarrollado en sus proyectos por
separado: Camila, articula el proyecto Vuelo de P3jaro que la tiene
durante cinco afios viajando por Latinoamérica vinculandose con
diversos proyectos sociales, artisticos y comunitarios y Hugo Castillo
con la Sociedad por Acciones Jugo Cariiio, organica a través de la
qgque ha escrito y dirigido diversas investigaciones escénicas, y

también administrado y gestionado espacios culturales

En una conferencia en la UNAM, en el marco del FITU XXVI,
Jorge Dubatti sefiala que ‘la teoria es autobiografica’ y lo hace,
introduciendo una explicacidn sobre su teoria de la territorialidad
en el teatro, donde pone en valor la importancia de la produccién
de conocimiento que se hace desde la localia. Tomando el desafio
gue suponen estas palabras, nosotros buscaremos en esta
investigacidén, desarrollar pensamiento basado en lo que ha sido
nuestra experiencia como artistas investigadores, desde el lugar
gue somos y en el que realizamos nuestra investigacion creativa.
Ocuparemos la praxis del acontecimiento como una forma de

realizar filosofia.



€ (experimentos escénicos espaciales), en estos momentos

cuenta con un montdn de material elaborado y registrado: los
entrenamientos iniciales de ambos investigadores, cuadernos de
notas y registros de los entrenamientos, disefios metodolégicos de
laboratorio, aproximaciones tedricas, convocatorias, registro de
ensayos, material derivado de los colaboradores, marcos tedricos y
fundamentaciones derivadas de postulaciones a fondos
concursables, etc. A través de los afios los conceptos se han
complejizado, los disefios se han hecho mas precisos y profundos y
los propios procedimientos y dispositivos de experimentacion y
creacién se han ido adaptando a los contextos espaciales,
temporales y epocales. A pesar de la gran cantidad de material que
existe, nada de esto se encuentra registrado formalmente en
ninguna parte, todo se trata de cuadernos guardados en cajones,
carpetas en discos duros, fotos en redes sociales y el buen recuerdo
de los participantes internos o externos de las efimeras acciones de

arte.

Hemos investigado la posibilidad creativa de cuerpos

enfrentados a determinados espacios y tiempos, pensando siempre

en metodologias que sean adaptables al cambio de condiciones
previas. La observacién de estas experiencias siempre ha estado
desde el enfoque practico, ubicando al cuerpo como el agente de
conocimiento. Incluso en las condiciones recientes, tanto politicas
como sanitarias que han hecho mds complejo nuestro campo de
accién, hemos conseguido desarrollar proyectos colectivos,
diseflando y poniendo en marcha un Ilaboratorio guiado
completamente a distancia con diversos materiales resultantes (al
menos 4 videodanzas colectivos y mas de diez materiales
individuales). Creemos que tenemos un buen material de trabajoy
gqueremos compartirlo y ponerlo a disposicidn de otros artistas e
investigadores. También pensamos, que desarrollar esta
investigacién es una forma de poner en discusién nuestro trabajo
con las referencias tedricas que nos inspiran y aquellas que puedan
tensionarnos y poner en cuestion. Tal como ha sido el espiritu con
gue hemos llevado adelante cada laboratorio: nuestra propuesta es
horizontal, pues nuestro trabajo es en red y se desarrolla realizando
esas redes, tanto con las personas como con los objetos y los
espacios. Como planted Bruno Latour (Latour, 2008) al reconfigurar

el mundo social desde su teoria del actor-red (o actante-rizoma



como se le llama actualmente): incidimos y somos incididos por
otros actantes sin que seamos parte de una jerarquia establecida.

Siguiendo este mismo principio en los siguientes capitulos,
las reflexiones conceptuales y el cruce del marco tedrico, seran
complementados también con las reflexiones que hicieron los
distintos participantes que fueron entrevistados para esta
investigacién, estas personas son: Carolina Urrutia (actriz y
bailarina), Felipe Gavilanes (actor y payaso), M. Alejandra
Henriquez (psicéloga y bailarina), Paulina Escalona (actriz), Ronald
Leal (actor y payaso), Sebastidn Pérez (bailarin), David Mix
(fotégrafo) y Antonio San Martin (musico). Cada vez que sean
citadas sus reflexiones, seran mencionados con sus nombres de
pila.

Considerando todo lo expuesto, entonces, iremos

desarrollando algunos puntos conceptuales especificos.



